CO TREBA VEDIET O FARBE

Ak sa ako projektovy manazér stretavate so zaddvanim vizualizacii externym dodévatel'om alebo
ich aj rieSite sami vo firme, tato prirucka je urena priamo pre Vas.

Pri komunikécii s tvorcom vizualizacii, bude pre Vas uzitocné rozumiet’ terminologii a teorii,
ktora pouzivaju.

Pre grafika na druhej strane je dolezité, aby vedel spravne odprezentovat kvality projektu a pridat
do obrazu emdciu cez svoje vytvarne schopnosti. Z mojej vlastnej skisenosti vam moézem povedat’
ze zabudnutie jednej alebo druhej stranky ma vzdy za nésledok, ze vizualizacia je malo putava. Bud’
je podana iba technicky, alebo je podana prilis umelecky a ¢lovek z nej ni¢ nevy¢ita. Ani jedna ani
druhé varianta vdm 100% uspech u zdkaznika neprinesie.

Raz som sa spytal jedného architekta, ktorému vel'mi zalezalo na stavebnych detailoch jednu
otazku. VSimli ste si, ze st na tomto obrazku stavebné nedokonalosti?

Jeho odpoved’ na ktorej sa sam prekvapil bola: nie.

Farba bola silnejSia a prebila jeho technické vnimanie.




I ked’ technické detaily stavby s dolezité, zakaznik a dokonca aj spominany architekt reagoval
predovsetkym na eméciu farieb a kompozicie. Aby sme vedeli o ¢o iSlo musime si definovat’ pojmy.

CO JE TO FARBA

Ako prvé je dolezité si ujasnit’ €o je to farba. V praxi sa totiZ stretdvam s neporozumenim tohto
slova. Typickym prikladom je napr. ,,Dajte prosim Vas tG modru silnejSiu.“ ,,Farba je malo
oranzova“ a pod.. Na takomto zadani sa potom Casto patra o vlastne ten doty¢ny chce a az po
viacerych otazkach sa dopracujeme k vysledku. Aby takéto nieCo nevznikalo sluzi aj tato prirucka.

Existuje viacero definicii farby. Ja pouZijem Casto pouzivany model HSB.
Farba je tu definovana na zaklade troch vlastnosti. Odtien, sitost’,svetlost’.

H=hue — odtien.
Zakladné odtiene su ¢ervend, modra a zIta. VSetky ostatné odtiene su ich kombinaciou. Napr. ako
odtiene, ruzovej, zelenej a oranzovej. Farebné odtiene vidime najlepSie na farebnom kruhu.
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S=saturation — saturicia, sytost’. Ludia ju ¢asto zamiefiaju za pojem silnejsia. Obrazok niZsie
je priklad saturacie ¢ervene;j.

Na Pavo vidime ¢erveni so 100% sytost’ou a svetlostou.
Na pravo je €ervena s 0% sytost’ou a 100% svetlostou.

B=brightness — svetlost’. Definuje svetlost’ farby.

VTlavo mame 100% sytu ¢ervenu, ktora ma aj 100% svetlost’.
Postupne nam cervend stmavne az do 100% tmavej Cierne;j.



TYPY KONTRASTOV

Plati pravidlo, Ze ak sa v obraze nenachddza Ziaden kontrast, obrazok nebude nikdy zaujimavy.
Vyuzitie kontrastu je kI'i¢ovym faktorom. Aby to vSak nebolo celkom jednoduché dizajnéri a
grafici mozu siahnut’ vzdy na iny typ kontrastu. Z hl'adiska naroc¢nosti tvorby obrazku, je vzdy
jednoduchsie pouzit’ iba jeden typ kontrastu. Cim sa snazi ¢lovek pouZit’ viacej kontrastov tym je
harmonia zlozitejSia. Zaroven vSak ¢im je kontrastov viac tym mdze obraz vyzerat’ preplnenejsie.
Naopak so zndmym pravidlom ,,menej — je viac* obrazy s jednym typom kontrastu vynikaji svojou
jednoduchost'ou a zaroven davaju priestor pre iné umelecké prostriedky. Napr linie.

Kontrast by sme mohli v§eobecne definovat’ ako dva prvky z odliSnymi vlastnost’ami. Typické
kontrasty mozu byt’ vysoky - nizky, teply - studeny a pod.
V teorii farieb su to dve farby, ktoré maju rozdielne vlastnosti.

NajcastejSie kontrasty moZu byt tieto:

1. svetelny kontrast — Na obrazkoch nizsie vidime tri ukézky svetelného kontrastu.
Cierna a biela. Svetla modra a tmavomodra. A fotografia, ktora pouzila svetelny kontrast.

Na fotografii je pouzity len typ svetelného kontrastu. Nie je tam Ziaden kontrast odtienov farieb.
Tato jednoduchost’ v pouziti jedného kontrastu nechava vynikat’ inym kompozi¢nym prvkom,
ktorym su linie skal.
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2. Komplementarny kontrast
Vznika vtedy ked’ farby posadite vo farebnom kruhu presne na opa¢nu stranu. Prikladom je napr.
oranzova a modra.
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3. Teplotny kontrast

Vnimanie teplotného kontrastu nesuvisi ani tak s umiestnenim na farebnom kruhu ale s I'udskou
skusenost’ou a s psychologickym vnimanim. Psychologické vnimanie farieb je vo vizualizaciach
vel'mi dolezité. Spravidla teplymi odtienmi, ako st zIta a oranzova navodzujeme ¢loveku pocit
energie, tepla a slnka. Zelena farba je uzko spita s farbou prirody. Modra farba je farba mora a
nebies. Hoci je chladna, pouziva sa spolahlivo ako farba dovery a spol’ahlivosti, pretoze posobi na
l'udi stabilne a bezpecne.

Je Cas sa vratit k povodnému obrazku s domom. Jedna z pricin preco sa ndm zdéa obrazok pekny je
pouzitie tepelného kontrastu. Modru oblohu vnimame ako chladnu a vo vnutri domu je teplé zlté
svetlo.

Inym prikladom moZe byt’ jeden obraz so serie obrazov Kopy sena od Clauda Moneta, predstavitel'a
impresionizmu. Studené odtiene svetlo modrej krasne kontrastuji so zltymi odtienmi teplej Zltej.
Krasny psycholigcky moment ndm robi pocit studené¢ho snehu s dopadajucimi la¢mi slnka.

4. Sitostny kontrast
Vzniké ked’ k jednému farebnému odtienu priddme jej menej saturovanu podobu.



Prakticka aplikacia znalosti o farbe
Farebné schém

Farebné schémy st zdkladnym nédvodom pre umelcov ako tvorit’ pekné obrazky. Vychadzaji s
poznania farby a jej vlastnosti: sytosti, svetlosti a odtiefiu. Vo v§etkych schémach sa tiez
moZeme stretnut’ s pouZzitim spomenutych kontrastnych metéd.

ESte pred ukazkami schém by som chcel dat’ do pozornosti jedno zlaté pravidlo.
Nekombinujte viac ako 2 aZ 3 odtiene farieb.

1. Analogova schéma

Analégova schéma reprezentuje farby ktoré su si podobné odtierimi. Typickym prikladom je jesen.
Na pravo dole je vidiet umiestnenie farieb vo farebnom kruhu. Ako kontrastni metéda je
pritomna svetelny kontrast. Vidime tu tmavé kmene stromov ¢o su v podstate len vel'mi tmavé
odtiene Zltej.

2. Monochromaticka schéma — Je schéma kde je pouzity presne ten isty odtieni farby. V
tomto pripade modra. Kontrast zabezpecuje metoda svetelného kontrastu.




3. Komplementarna schéma

Je zaloZena na principe komplementarneho kontrastu. Cize farieb, ktoré st na farebnom kruhu
oproti sebe tzv. komplementarnych farieb.

VSimnime si vyhody tejto schémy.

1. Vdaka komplementarnym farbam sme zaroven dosiahli teplotny kontrast, ktory pdsobi na
¢loveka psychologicky vel'mi prijemne. Pocit chladu a tmy vonku strieda pocit tepla vo
vnutri domceka.

2. Komplementarne farby modru a zItl sme rozviedli do pribuznych odtieiov a svetlosti.
Vsimnime si ze modra obloha ma viac svetlosti, podobne ako zIta. Jej svetlost’ sa pohybuje
od bielej az po tmavu silno saturovant zItl.

3. Dolezita je pritomnost’ ¢iernej. Ta pridava obrazku silny svetelny kontrast.

Tieto tri body st dévodom preco, je obrazok farebne zaujimavy.



Moderné tendencie vo vizualizaciach a fotografii

Rasmus Hjortshgj (fotografia)

Tlmené¢ odtiene, teda farby z nizkou saturaciou su farby, ktoré sa nachaddzaji bezne v prirode.
Vsimneme si ze fotografia, nie je z hl'adiska saturacie ani prili§ syta ani prili§ siva. Odtiene v kruhu
su niekde v strede medzi bielou a plne saturovanou farbou. PouZitie ttmenych odtiefiov je dnes
mainstreamom.

Co sa tyka farebnej schémy je tu pritomna komplementarna schéma modra a z1ta, ktoré spolu
vytvaraju aj tepelny kontrast. Zaroven su tu pritomné aj pribuzné monochromatické odtiene zltej —
zelend a Cervena. Silny svetelny kontrast opét’ zarucuje ¢ierna v pritomnosti kortin stromov.



Jan Prachar (Vizualizacie 3D)

Nasa praca z roku 2020.

Vyuziva komplementarnu schému. Vel'mi pekne posobi trava, ktorej farba je az do Zltej. V pripade
ze by bola trava zelena nevznikol by ziaden tepelny kontrast a vizualizacia by bola cela studena. Za
zmienku stoji aj zdmerne pouzitie farieb na fasade. Hoci je fasada v skuto¢nosti biela slne¢né luce
posobia zprava na fasadu tak silno, Ze je az zIta. Naopak tam kde slne¢né lice nie st pritomné je
fasada studend — modra.

Tato vizualizécia bola robena pomocou farebného navrhu. To znamen4, Ze pred tvorbou obrazku sa
dopredu dokladne naplanovalo umiestnenie farieb. Vd’aka tomu sa dosiahol potrebny ucinok.
Tvorbu vizualizacii s farebnym navrhom odporii¢ame vsetkym projektom, ktory chct aby ich
prezentacia vyzerala kvalitne a profesionalne.



